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Die Holle, das sind wir selbst.

Urauffihrung der Konsum-Oper von Mark Polscher am Staatstheater Darmstadt
Von Achim Heidenreich

Statisch der Affekt, hermetisch die Tonsprache und unmenschlich die Handlung: Die szenische
Urauffiihrung von Mark Polschers erster Oper "Die mechanische Braut" iber ein
Mittelstandsehepaar aus der Fun-Fraktion, das mit seinen im Kofferraum verwesenden Kindern
durch unsere Warenwelt gondelt, geriet auf der kahlen Werkstattbiihne des Staatstheaters
Darmstadt zu einer bedriickenden Zustandsbeschreibung neurotischer Kaufobsessionen als
gesellschaftliches Zerrbild. Als Studie, als ein musikalisch-szenisch verdichtetes Kammerspiel und
mikroskopischer Blick auf eine von vielen Seinsaduf3erungen der modernen Gesellschaft machte
dieses stammelnde Dauerespressivo der meistens durch einen transparenten Vorhang wie durch
eine Windschutzscheibe (Blihne: Andreas Jander) ins Leere starrenden Personen Wendy und
Carl einigen Sinn.

Manchmal aber liel3 Regisseur Thomas Krupa seine erstarrten Protagonisten gezielt ins Publikum
blicken. Das grelle blendende Licht zweier Neonrdhren, die als pfiffiger Einfall unmittelbar vor den
Sitzreihen Scheibenwischerbewegungen imitierten, liel3 keinen Zweifel daran, dal} Krupa mit
dieser Mischung aus brechtschem Zeigefinger und Ibsens erkalteter Hysterie ohne jegliche
Brechung, Ironisierung oder Kommentierung die hier versammelte Gesellschaft meinte, daf3 die
eigentlichen Ubeltéter im Publikum safRen - ein starker Tobak.

Den Finger unmittelbar auf die Wunden zu legen mag heute, nach iberwundener Postmoderne,
in sich mehr ab- als aufgeklart gebenden Zeiten wahrlich abenteuerlich scheinen. Fir Polscher
war dieses aus-weglose Sujet nach einem 1951 erschienenen Buch gleichen Titels des
amerikanischen Medientheoretikers Marshall McLuhan wohl eine Art Befreiungsschlag. Der
Komponist schildert mit einer Mixtur aus apathisch wirkender Instrumentalbehandlung des kleinen
Ensembles und einem gruftig wuseligen Klangszenario seiner elektronisch erzeugten Klangbilder
in den durchnumerierten Stationen die Hdlle einer gewissermalien geschlossenen
Kaufgesellschaft nach Sartres Manier, allerdings mit einer umgekehrten Conclusio. Nach dem
Kick kommt das Nichts und nach der Entladung des Staus unbefriedigter Gefiihle, der zum Mord
der eigenen Kinder gefiihrt haben kann, kommt der Horror vacui: Die Hdolle, das sind wir selbst,
scheint die Aussage der Kammeroper zu sein. So gesehen und gehort, wirkt der zunéchst aus
der Vorstellung verwesender Kinder entstehende Ekel an Polschers Sujet zwar angegraut, kann
sich aber im Verlauf des Stocks zum philosophischen Fundament und letztlich, als Moral von der
Geschichte, zum Tréger von existentialistischer Seinserkenntnis steigern. Polscher verharrt in
seiner vom elektronischen Subtext aufgerauhten Musik in ganzlicher Entwicklungslosigkeit. Das
operngemale Espressivo der Gesangsstimmen wirkt verkapselt, verschniirt. Den Leichengesang
dazu liefern vokalartige Klangverfremdungen des Computers, den verklausulierten Trauermarsch
steuert das Instrumentalensemble mit drucklosem Ton bei. Susanne Reinhard als
katalogbesessene Wendy posiert mit kaltem Blick wie eine, mérderische Olympia, singt ihre
durchweg hohe, deklamatorische Partie nur entsprechendem Uberdruck. Matthias Wohlbrecht als
nicht minder entseelter Carl gibt einen pseudobesorgten Macho-Gatten, dessen klanglich hohle
Frageformeln sich schon in den motorischen Tonwiederholungen als Konvention entlarven.
Jendrik Springer fuhrte das Ensemble versiert von Station zu Station und konnte die Musik der
Zuspielbéander bruchlos in das dunkle Geschehen integrieren.

Darmstadter Echo (zur konzertanten Vorauffihrung am 16.11.2000)
18.11.2000

"Die mechanische Braut" von Mark Polscher

Staatstheater Darmstadt: Konsumwelt — zum Kilissen schon

von Heinz Zietsch

Wie schon kann doch Regen sein — wenn er vom Tonband kommt. In den letzten Minuten von
Mark Polschers erster Oper ,Die mechanische Braut® bleibt nur noch das feine Rauschen und



Prasseln eines alles wegsplilenden Regens. Das wirkt anheimelnd-gemutlich, wenn man in einem
halbdunklen Raum im Trockenen sitzt. Die Instrumentalisten, die im mittleren der drei
nebeneinander stehenden Guckkésten musizieren, sind inzwischen verschwunden.

Ist das bereits der Ubergang zum néchsten (dem dritten) Teil von Polschers Zyklus ,Die
mechanische Braut*? Denn diesen Fortsetzungsteil hat der Komponist als eine Art musikalisches
Horspiel fir zwei Schauspieler, Blaser und Elektronik konzipiert. Aus vier Teilen besteht dieser
Zyklus; der erste Teil, die elektronische Komposition ,Automatik®, wurde am vergangenen
Dienstag im Staatstheater Darmstadt uraufgefiihrt (wir berichteten am Donnerstag dartber). Die
einzelnen Teile sind, laut Aussage Polschers, verschiedene Perspektiven der Situation des
Ehepaars Wendy und Carl, das seine beiden Kinder umgebracht hat. Mit den zwei Leichen im
Kofferraum sind die Eltern unterwegs. Die Oper zeigt Wendy und Carl in einem Einkaufszentrum,
weil sie offenbar glauben, in den Reichen des Konsums ihre lllusion von einer heilen Welt
aufrechthalten zu kénnen.

Der zweite Teil ,Die mechanische Braut®, der dem gesamten Zyklus den Namen gegeben hat,
wurde am Donnerstag in der Werkstatt des Staatstheaters Darmstadt in einer szenisch-
konzertanten Vorauffihrung dem Publikum vorgestelit und im zweiten Horfunkprogramm des
Hessischen Rundfunks live Gbertragen. Urspriinglich war an diesem Tag die komplette szenische
Urauftiihrung vorgesehen, doch da Mitglieder des Ensembles wéhrend der Probenphase
erkrankten, konnte der Regisseur Thomas Krupa nicht genug daran arbeiten; doch fiir den Funk
reichte diese szenisch-konzertante Version. Die szenische Urauffihrung wird dann am 30.
November nachgeholt. Mit dieser Produktion wird das Staatstheater tibrigens nach Dresden
eingeladen: Im dortigen Zentrum fiir Neue Musik soll Anfang Oktober nédchsten Jahres das gut
80 Minuten dauernde Werk aufgefihrt werden.

Wie in der elektronischen Komposition ,Automatik® fimmert in der ,Mechanischen Braut® im linken
Guckkasten ein Video mit Feuer- und Wasserbildern. Per Diaprojektion wird eine
Wohnzimmerzeile eingeblendet, wéahrend im rechten Guckkasten eine Kiichenzeile und ein frei
stehendes Haus mit Kinderspielplatz zu sehen ist. Das sind die Kauftraume des Ehepaars Wendy
und Carl. Susanne Reinhard und Matthias Wohlbrecht stehen vorwiegend vor ihren Notenpulten
und singen gewissermalien vom Blatt, stimmlich sehr sicher, klar und deutlich mit wohl gesetzten,
fein abgerundeten Ténen, allerdings noch mit wenig Aktion und Mimik verbunden. Wendy
versucht sogar eine Anmache, bringt sich kérperlich in Positur und schiirzt ihre Lippen zum
Kussmund, als ware die Konsumwelt zum Kiissen schon.

Doch ansonsten wirkt die Musik Polschers recht versachlicht, kiihl und gar unsinnlich, so dass zu
wenig musikdramatische Spannung entsteht, die eigentlich gut zur prekéren Situation des
Ehepaars passen wirde. Als hdtten Elektronik und das von Jendrik Springer umsichtig dirigierte
kleine Instrumentalensemble aus Bldsern, Klavier und Schlagzeug nichts miteinander zu tun,
laufen beide Ebenen eher nebeneinander her. Mit Hilfe eines Laptops, von dem aus die
Elektronik gesteuert wird, koordiniert der Dirigent das zeitliche Zusammenspiel zwischen
Instrumenten und elektronischer Musik, die das ganze Stlick grundiert. Erstaunlicherweise aber
wirkt die mit Hilfe von Synthesizern und Samplern konkreter Kldnge hergestellte Elektronik (mit
der Polscher viel Erfahrung hat — Oper ist fiir ihn noch Neuland) lebendiger, als der blockartig
und etwas hdlzern wirkende trockene Instrumentalpart. Vielleicht ist das aber auch Absicht des
Komponisten, um damit besser die eiskalt kalkulierte Konsumwelt charakterisieren zu kdnnen.
Das Publikum, das am Ende lange und kré&ftig applaudierte, schien jedoch von Polschers Werk
tief beeindruckt zu sein, wie einer vom Hessischen Rundfunk organisierten anschlielenden
Diskussionsrunde im Werkstattcafé zu entnehmen war. Und die S&ngerin Susanne Reinhard
meinte in dieser Runde, Polschers Komposition hétte sie zum intensiveren Wahrnehmen ihrer
Umwelt angeregt. Genau das ist die Absicht des Komponisten, der von der Kunst eine
moralische Position einfordert: Kunst dirfe sich nicht raushalten, sondern miisse die Dinge in
soziale Zusammenhénge stellen und Alternativen fordern.
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Blaubarts Niedrig-Energie-Haus

Mark Polschers Oper "Die mechanische Braut" am Darmstadter Staatstheater
Von Bernhard Uske

Manchmal schauen sie hinter Spiegeltiiren, stehen in Rdumen, in die M&bel-Offerten,
Erlebnislandschaften oder ein im Bau befindliches Einfamilienhaus projiziert werden: Wendy und



Carl, ein Paar, das hinter jedem Angebot des Alltags her ist. Man hat sein Biofeedback im Griff,
achtet auf ein stabiles Immunsystem, lebt biologisch korrekt und im Einklang mit seinem
Aszendenten. Nur eine Tir muss fiir die engagierten Konsumenten tunlichst verschlossen
bleiben - die des Kofferraums ihres Autos. Denn darin liegen die beiden ermordeten Kinder. Mit
dieser leider schwer zu entsorgenden Last kutschiert das Paar seit 40 Tagen schon von einem
Erlebnis-Park, einer Shopping-Mail, einem Einkaufscenter zum nachsten.

Gut 80 Minuten wéhrt das Zweipersonenstiick des Komponisten Mark Polscher, das in der
Werkstatt des Staatstheaters Darmstadt uraufgefiihrt wurde. Der Einakter wirkt wie die zeitgemanR
banalisierte Wiedergeburt von Judith und Herzog Blaubart, und auch die Musik des knapp 40-
jahrigen Komponisten hat in ihrer enervierenden, unspektakuldren Penetranz etwas mit der von
Béla Barték gemein. Doch hat Polscher natiirlich ein anderes Klang-Design als der 80 Jahre
éltere Kollege, der Blaubarts Burg in depressiver Disternis erklingen liefl3.

Polscher nutzt nur einige Holzbladser, leichtes Schlagzeug und Klavier im Verein mit elektro-
akustischem und konkretem Material. Realisiert wird damit ein Klanggewebe, das bei aller
polyphonen Dichte und markanten Textur doch héchst unexpressiv und diskret bleibt. Das
Ergebnis ist eine Art konstruktiver Odnis, die wie Mehltau sich tiber alles ausbreitet. Polschers
Musik, die auch ein Tanz um das goldene Kalb ist, entbehrt aber nicht nur genieRerischer
Konsumierbarkeit, sondern unterminiert mit ihren Grauténen zugleich den Talk-Mill, aus dem das
gesamte Libretto besteht. Das alles ist umso beeindruckender, als Polscher, ein Hansdampfin
allen Gassen, auch die Musik fur 500 Folgen einer Gameshow geschrieben hat.

Der jetzt zu Gehor gebrachten, abgeschatteten Seite eines auf der Klaviatur der realen Leitkultur
mitklimpernden Komponisten entsprachen Biihnenbild und Regie. Andreas Jander hat
Raumkuben wie Kéafige und Kojen nebeneinander gestellt. Auch das kleine Orchester sitzt in
solch einer Zelle. Zwei Kinderstiihlchen, einer der typischen Einkaufs-Gitterwagen fir die

Erlebnis- und Hobbyware, ein PC-Keyboard und einige Monitore, die den Dirigenten wie Big
Brother zeigen - das war's schon an Requisiten.

Die Personenfilhrung Thomas Krupas vermied alles outrierte Persiflieren und Betroffensein. Hier
war alles wahrhaft drame statique sowohl in Inhalt als auch in Form. Einmal kauerte Wendy auf
dem Fernseher in der Ecke des einen Kubus', wahrend Carl im anderen auf einem Stuhlim
Anblick seines Niedrig-Energie-Hauses sal} wie bei einer elektrischen Hinrichtung. Das war als
Bild so bezeichnend wie die Szene, als sich die beiden zwecks Tonhdhenfixierung gleichzeitig
die Stimmgabeln an die Kdpfe hielten: Zwei Herzen nicht im Dreivierteltakt, wohl aber bei 440
Hertz auf gleicher Wellenldnge. Der Kammerton A als Bild des einverstandigen und
schwingungskonformen, smarten Horrors.

Die Sprechblasen der aktuellen Selbstversténdigung waren in das streng gefligte,
kontrapunktische Klangnetz fest eingesponnen und verlangten Susanne Reinhard und Matthias
Wohlbrecht einiges an Prasenz und Genauigkeit ab. Die nicht zu groBmaéachtigen Stimmen waren
exakt gefihrt und hielten sich treffsicher in der Atmosphére aus Gleichform und Penetranz, die
ebenso fiur alle anderen Momente der Inszenierung galt. Auch die prézise musikalische Leitung
von Jendrik Springer, der Mitglieder des Orchesters des Staatstheaters dirigierte, war
passkonform und lie3 keine Wiinsche offen.
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“Wir sind da, wo wir willkommen sind”

Mit der “Mechanischen Braut” gelingt dem Komponisten ein bitteres Sittengemélde einer
Zivilisation, der das Geflihl abhanden kommt.

Friedrich C. Burschel

Darmstadt - Ein Verkehrsunfall in der Schweiz. Nichts Schlimmes, nur ein Auffahrunfall mit
Blechschaden. Niemand wird verletzt, auch das beteiligte Ehepaar aus Deutschland nicht. Nur
der Kofferraum des deutschen Mittelklassewagens ist beim Zusammenstol} aufgesprungen. Den
entsetzten Zeugen und Verkehrspolizisten bietet sich ein grauenvolles Bild: In dem Kofferraum
liegen zwei kleine halb verweste Leichen. Das Ehepaar hatte seine beiden Kinder erschlagen,
die beiden Leichen im Kofferraum verstaut und war so drei Monate lang durch Europa gefahren.
Das ist eine wahre Geschichte, wie sie vor etwa drei Jahren auf den Seiten mit Vermischtem der
Zeitungen als kleine Meldung erschien.



Der Komponist Mark Polscher, der seit zwei Jahren in A3ling lebt und in Ebersberg arbeitet,
macht diese beiden Menschen zu den Protagonisten seiner Oper “Die mechanische Braut”, die
der zweite Teil eines gleichnamigen, vierteiligen Zyklus' ist. Der erste Teil, die elektronische Musik
“Automatik” ist am 14. November ebenfalls in Darmstadt uraufgefiihrt worden (siehe Artikel
unten). Die szenische Uraufflihrung der Oper am Staatstheater Darmstadt, geplant fiir den 16.
November, mu3te zwar wegen der Erkrankung der Mezzosopranistin Susanne Reinhard, auf
Donnerstag, 30. November, verschoben werden, da der Hessische Rundfunk aber fiir den 16.
eine Live- Ubertragung geplant hatte, entschloss man sich zu einer konzertanten Vorauffiihrung.
Wendy und Carl, ein Ehepaar in den DreilBigern, Mérder ihrer Kinder, sind keine Verwahrlosten.
Im Gegenteil, sie sind jung, sie sind schick und mit allen Attributen unserer Zeit versehen. Carl,
gespielt und gesungen von Matthias Wohlbrecht hat sein Handy am Giirtel seiner Cargohose
héngen, Wendy (Susanne Reinhard) tragt Lackstiefel, Girlie-Haarclips und Lederrucksack
(Kostiime: Yvonne L6tz). Die Frage, warum sie ihre Kinder getdtet haben, steht in der Oper nicht
zur Debatte. “Die mechanische Braut” fragt, was sie in den drei Monaten bis zu ihrer Entdeckung
getan haben, und beantwortet diese Frage geradezu lakonisch: Wendy und Carl gehen
einkaufen.

Was bleibt auch zu tun, wenn jeder soziale Kontext aufgekiindigt wurde, wenn die Realitédt der
blanke Horror wird - aufder der Flucht in den Konsum. Dann kann es Geborgenheit nur noch in
vorgestanzten Gefilhlen geben, in den Schablonen, die wir alle kennen, und wie von
Hbllenhunden gehetzt und gleichzeitig wie in Zeitlupe, stiirzen Wendy und Carl sich auf die
Versprechungen von “heiler Welt”. Egal, was man getan hat, als Kunde wird man immer geliebt,
dessen kénnen sich Wendy und Carl sicher sein. “Wir sind da, wo wir willkkommen sind”, jubelt
Wendy, als sie endlich das Einkaufszentrum erreichen. “Dieser Ort wird mich verstehen”, freut sich
Carl, “Lust, Freude, niemals Schamgefihl”.

Das karge Biihnenbild Andreas Janders wird lebendig: aufgeteilt in leere Rdume, im mittleren -
hinter den Akteuren, die ihren Dirigenten nur Gber Video vor sich sehen - sitzt das achtképfige
Orchester unter der Leitung Jendrik Springers. Einzig Monitore deuten die Sehnsiichte und
Wiinsche der Konsumenten an. Aber plétzlich werden aus Wanden Bilder, zeigen Katalogseiten,
preisen an, und Wendy traumwandelt vor den kauflichen Traumen vom Gliick. Susanne Reinhard
hat vom Komponisten den groften Part und die schwerste Aufgabe bekommen, und die
Sopranistin meistert sie glanzend, stimmlich und darstellerisch (Regie: Thomas Krupa).

Beiden Sangern, auch dem Tenor Matthias Wohlbrecht, gelingt die Umsetzung dieser verlorenen
Kreaturen, und das Libretto Mark Polschers hilft ihnen dabei. Er hat ihnen ein Wechselspiel
geschrieben, bestehend aus Werbespriichen aller Art, Wortfetzen aus dem weil3en Rauschen
des Alltags, des kaum mehr wahrnehmbaren, weil so sehr gewdhnten Dauerbeschusses aus
Werbung, Unterhaltung und Konsumaufforderung — was, wie Polscher es betrachtet, alles ein
und dasselbe ist.

Carl hat den Family-Van gekauft, fir sich und die toten Kinder, Wendy plappert den
Frauenmagazinen nach: “Sex und Hopp, das tut mir gut”, und die weiblichen “Verpflichtungen”,
wie sie uns suggeriert werden: “Meine Haut, anti-age, erinnert sich an ihre Kindheit”.

Wendy und Carl sind den Bildern der Margarine-Werbung auf den Leim gegangen, in denen
immer die Sonne scheint, wo immer alle gesund und mehr als munter sind. Doch alles hat seinen
Preis, auch die Realitétsflucht. Durchbrochen wird der Text mit Ausziigen aus psychiatrischen
Fragebégen. Wahrend die beiden faseln vom kauflichen Gliick, beantworten sie auch immer
wieder Fragen, die sie sich selbst nicht mehr stellen kénnen: “Nein, ich bin nicht von mir
enttauscht”, “ich meide die Geselligkeit”, “ich bin heute bedriickter als friiher”.

Die Gegenilberstellung dieser beiden Ebenen, die Mark Polscher in seinem Libretto beschreibt,
ist tiberaus gespenstisch - und bedriickend stimmig. Denn das stéandige Vor-Augen-haben der
schéneren Welt der Werbebilder muld zu einem Verlust an Authentizitét, zumindest einer
Unsicherheit, was die eigenen, wahren Geflihle angeht, fiihren. Die elektronische Musik
Polschers lauft die ganzen 81 Minuten durch. Wenige konkrete Gerdusche kommen vor, und
diese wenigen sind sofort identifizierbar und ihrem Ursprung zuzuordnen. Diese sténdige
Vorgabe durch ein Tonband muf? fir die Musiker, Sénger wie Instrumentalisten, eine
Herausforderung sein, die keinerlei Ungenauigkeiten gestattet.Vielleicht ist das Erstaunlichste,
was sich Uber die elektronische Musik sagen l&f3t, ist, dass sie warmer und menschlicher klingt,



















































